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Achim Kéhler Zulassungsarbeit filir Musikpidagogik

DER FONTRABASSEAU

EINFUHRUNG

Der Bau eines Kontrabasses fingt nicht beim Zurechtsdgen einer Decke an.

Umn ein Instrument bauen zu k&nnen, milssen erst bestimnte Voraussetzungen
gegeben sein. Das folgende Kapitel handelt von der ersten Vorraussetzung:
dem Werkzeug. Der Geigenbau ist ein unerschdpfliches Thema - selbst ein
Meister wie Otto M8ckel deckt mit s=einem Buch von 380 Seiten lingst nicht
aglle Feinheiten dieses Handwerks auf, Das Wichtigste ist, wie bei jedenm
Handwerk, die Erfahrung. Sie kommt im Laufe der Zeit. In unserem Fall
dauverte diescer Lauf mehrere Jahrhunderte. Es wurde viel Konnen der alten
Meister wie Guarneri, Amati, Stradivari, um nur ein paar wenige zu nennen,
iiberliefert, aber es ging auch viel verloren, Das macht das Geheimnisvalle
an diesem Handwerk aus. Ein offenes, {iberliefertes Geheimnic, wie man

5o schone Instrumente bauen kann, ist aber heute unter den meisten Geligen-
bauern gut bekannt: die Liebe zum Handwerk, zum Werkstiick und dem wunder—
baren, weil lebendigen Material Holz. Wie kann ein liehlos gebautes Instru-
ment gut klingen? Den besten Beweis liefern die Instrumente aus der Fabrik.
Eie bekommen vem Band keine eigene Identitit mit - sie klingen alle gleich,



Bezeichnung der Teile des Keontrabasses
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WEREZEUG

Die Werkzeuge sind im grefen und ganzen dieselben geblieben, die =ie
schon vor Jahrhunderten waren. Wichtig und gewissermaBen die Grundlage
ist eine stabile Heobelbank aus Buchenholz auf der das Werkstick chne zu
wackeln aufliegen kann. Sie gollte zudem so aufgesgtellt sein, daB man gutes
Licht hat. Am besten ist Tageslicht, weil Kunstlicht die feinen Konturen
des Werkstiicks nicht gut genug hervorhebt,

Des Geigenbauers liebstes Kind sind seine Hobel. Fir die groBen Flichen
von ¥ontrabZgsen verwendet man inzwischen Hobelmaschinen., Damit bekommnt
man saubere Flischen und genaue Fugen fiir z.B. Beden und Decke. Aber Geigen-
bauer sind wahre Meister des Hmdlpbeles und besitzen cin grofles Sortiment
davon. Sie reichen von der Rauhbank mit gut 60 cm Linge bis zum Messing-
hobel won nur 1 cm Linge. Das Wichtigste, sozusagen das Herz des Hobels
ist das Eisen. Es mufl wie alle anderen Schneidwerkzeuge auch, in einem
messerscharfen Zustand gehalten werden. Dieser Faktor entscheidet immer
dariiber, ob die Hand das Werkzeug oder das Werkzeug die Hand fithrt, Beim
Ausarbeiten einer Decke kann man mit nur einen Ausrutscher das beste,
schinste und darit wervellste Holz zerstsren. Von zerstirter Mih nicht
zu reden. Bei unscharfem Werkzeug tritt dieser Fall inmer schneller ein
als man denkt.

Auch beim Geigenbauer fehlen natiirlich nicht die unterschiedlisten
Sdgen. Das Startet bei der Laugsige, geht dber Eisensdgen fiir feine 8chnitte
und harte Materialien (Elfenbein, Hartholz, EKnochen, Horn, Drihte), den
Fuchsschwanz, grofe Trennsdge, Absatz-, Schweif-, bis hin zur Motorsage
(wie sie Waldarbeiter verwenden}, Band-, Kreissige und elektrischen Laub-
sdgetisch (Kupiersige). Weiter sind wichtig Schnitzmesser fiir f-Licher,
Steg, Schnecke, ein flaches Tischmpesger zum Trennen der Decke und Boden
von den Zargen, wenn eine Reparatur notig ist, dann Feilen wie halbrunde,
Flach-, Nadel-, Schliissel-, Bildhauerfeilen und Raspeln, NStig sind
Stechbeitel (Stemmeisen), wie da sind Hohl- und Flachbeitel von schmal
bis breit. Zu diesen Z3hlt auch das Adereisen oder der Adergrabenschneider,
Diegser gehBrt zu den Spezialwerkzeugen, die nur beinm Geigenbauer zu finden
sind. Schraubzwingen braucht man um die fertigen Teile oder Reparaturen
Zusammen zu pressen. Es gibt Holzschraubzwingen mit einem Holzgewinde und
solche mit einem kleinen Hebel daran um die Zwinge zu verspannen. Dann
gibt es noch Eisenschraubzwingen fiilr stirkeren Druck und spezielle Zuleim-
zwingen (Abb. 2) fiir die Verbindung Boden-Zarge-Decke.

Abb. 2




Die Brustleier ist der Vorfahre der modernen Bohrmaschinen. Mit ihr
kann man gefithlvoller als mit der Maschine bohren. Das ist wichtig fiir
£.B. dase Stachelloch im Unterklotz. Die Bohrmaschine verwendet man =.B,
fir die Tiefenbohrungen in Decke und Boden. Mit Holzspiralhohrern kann
man saubere Licher bohren.

Da es im Geigenbau um Zehntelmillimeter geht, sind MeBwerkzeuge wie
Zirkel, Stérkenzirkel, Mikrometerschraube, Schublehre, Lineales, Winkel
und Streichmad wichtig.

Noch ein paar Spezialwerkzeuge: Fiir die "Innereien” den Stimmsetzer
und -hammer und den Stimmspiegel f{ir den richtigen Sitz der Stimme. Ein
Biegeeisen ist ein groBSer Metallzylinder (Messing), der elektrisch und

stufenlos heifgemacht werden kann. Mit ihm biegt man die Zargen in ihre
Form.

Etwas ausfiithrlicher m&chte ich iiber das Thema Leim berichien. Heute
verwenden Schreiner, Zimmerleute, ja neuerdings sogar Geigenbauer einen
modernen und unkemplizierten Kaltleim, Letztere nehnen speziellen, wasser-
l1dslichen Kaltleim auf Knochenleimbasis. Diege Entwicklung kommt aus Amerika
und ist bei uns erst ssit kurzem zu haben. Er erregt aber so manches Geigen-
bauvergeniit. Fiir schnelle Reparaturen z.B. bei notwendiger Selbsthilfe auf
einer Tournee mag dieser (lauwarm zu verwendende) Lein aus der Tube akzeptahel
sein. Rber sein groBer Nachteil ist, dafd er die Poren des Holzes fi{illt,
was Frobleme beim Abl&sen der Decke gibt (u.a. wegen seines sehr penetranten
Geruchs). Viele schwdren auf die anerkannt guten Eigenschaften des Knochen-
leims. Hergestellt wird er wie auch Kernseifa aus Knochen, Enorpeln und
Haut toter Tiere. Er hilt das Stilek gut zusammen, 158t sich aber ohne
Schwierigkeiten mit einer heifen Messer wieder trennen. Erhaltlich ist
Enochenleim in Tafel- oder der besseren Granulatform. Knochenlein muf man
mit warmem Wasser aufguellen lassen. Guter Leim nimmt das Mehrfache seines
Gewichts an Wasser auf. MNach einer Stunde Quellzeit mus man ihn ezhitzean.
Dazu braucht man den Leimtiegel. Er ist elektrisch beheizt und hilt den
Leim im Wasserbad gleichmiBig warm. Friiher hatte jeder Schreiner einen
Leimtiegel (wegen des etwas unangenehmen Geruchs oft vor der Tir). Auch
die Zimmerleute zogen immer mit einem Ofen fiir den Leim zum Bau.

Da der Geigenbauer nicht alle Werkzeuge kaufen kann, muB er sich einige
selber bauen (spezielle Schnitzmesser etc). Genauso ist es mit anderen
Hilfsmitteln., Wenn er seine Kontrabagteile nicht frei zusanmenleimen will
mufl es sich sSogenannte Formen bauen. £
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Die Form gibt den Zargen und Kl&tzen Halt beim Leimen. Von den Formen hat
der BaBbauer mehrere - je nach dem, wieviele Modelle er baut. Es gibt
hohe, niedere, grofie, kleine Bisse in 4/4, 3/4, 1/2 und 1/4 Gréce, flache
B&den, Violinform, Bisse mit ganz hingenden Schultern oder sogar Gitarren-
bisse (die K&rperform erinnert an die Gitarre und hat keine Eckkl&tzel.
Die Mensuren (schwingende Saitenlinge, siehe Abb. 29) schwanken zwischen
96 und 116 cm. Im KbntrabaBbau gab es auch Auswiichse wie den 1849-51 wvon
J.B.Vuillame konstruierte "OktobaB" (Pariser Conservatorium Nr. 203). Dieser
war 4 m hoch und wurde von dem Spieler, der auf einem Podium stand, mit
einer Klappennmechanik gegriffen. Fiir diesen gab es aber ganz sicher keine
Formen. Die meisten BaBSbauer arbeiten ohne Formen in der freien Bauweice.
Aufler den Formen gibt es5 noch Eglgggg. Diese entsprechend zugeschnittenen
Hblzsticke schiitzen das Werkstiick vor Verletzungen beim Pressen und ver-
teilen den Druck der Schraubzwingen gleichnifig auf eine gréfiere Fliche,
Fir Reparaturen braucht man eine grdSere Anzahl Zulagen, z.B. fir einen
Zargenrif oder einen Wirbelkastenbruch.

Friher wurden die Instrumente oft nach Augenmafl und der Gréfie des
zur Verfigung stehenden Materials gebaut. Bei Meistern wie z.B. Stradivari
waren Kontrabdsse Einzelf3lle. Es lohnte nicht, fiir diese extra Modelle
und Schablonen herzustellen. BaBbauer fertigen =ich solche aus Holz oder
Blech an. Zum Beispiel Zargenmodelle:

Abb. 4
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Schneckenmodelle mit Halssilhouette, ein Balkenmodell um 2ich die Neuver-
messungen bei jedem Balkenrohling zu ersparen, Stegmodelle und andere.



DAS MATERIAL

Holz

Der gute Ton fingt beim Holz an. Heute gibt es wviele Holzhindler, bei
denen man zugeschnittene und auch abgelagerte H&lzer aller Art fiir Streich-
instrumente kaufen kann. Dabei entsteht der grofe Nachteil, daB man nicht
das Holz eines ganzen Stammes bekommt, von dem man weiB wie es reagiert.
Jeder Baum wichgt anders und sein Holz 158t sich anders bearbeiten. Man
hat allerdings den Vorteil, daB man keine so groBGen Lagerflachen braucht.
Besser ist es, nach althergebhrachter Art Holz zu schlagen, es abgzulagern
und 10 Jahre spiter zu verarbeiten. BaBbauer Horst CGrinert in Penzherg
macht sich noch diese mihevolle Arbeit. Er reist selbst nach Jugoslawien,
Kanada, Irland usw., um sich dort Baumstimme auszusuchen, schlagen und ab-
transportieren zu lassen. Auf die Suche geht man heute inzwischen schon
mit dem Hubschrauber, da die Biume, die fiir Kontrabafibiden und -decken
dick genug sind, sehr hoch gewachsen sind. Die spiteren Klangeigenschaften
kann der Meister mittels eines Hammerschlags gegen den Stamm ungefihr ab-
schétzen. Herr Griinert hat weniger Not mit den BehSrden wegen der Fillge-
nehmigung, wviel mehr hat er mit den Furnierfirmen =zu kampfen. Diese konnen
wegen der hohen Materialausbeute bei der Furnierherstellung (gesigtes oder
dampfaeschiltes Furnier ist nur 1/27 mm dick) und bei den guten Furnier-
preisen wesentlich mehr fiir solche Stimme bieten. So klagt denn Herr Griinert:
"Auf diese Weise gehen uns die besten TonhSlzer verloren™.

Die Ceigenbaver kommen auf der Holzsuche immer wieder mit Naturschiitzern
in Konflikt, denn die Biume missen 300-400 Jahre alt sein. Es gelingt
ihnen dann meistens nicht den Streitern fir die Katur, die in diesem Fall
am lingeren Hebel sitzen, klarzumachen, daB kein Baun ewig lebt, Irgendwann
steppt sein Wachstum, er beginnt von innern heraus zu faulen und wird
damit £4r jeden Verwendungszweck untauglich, Aber in Westeuropa gibt es
sowieso kaum noch geeignete Biume. Auch im Karvendel, den Gebiet wo sehr
gute Holzer herkamen, gibt es kaum noch passende Stimme. So weicht man
auf kanadi=sches Holz (giinstiger, aber minders Qualit3t) aus, Will man basseres
Holz, kann es passieren, daB man einen Stamm fiir 30 000.-DM angeboten be-
kommat aus dem sich gerade acht Decken machen lassen.

Man hat schon viele Versuche unternonmen, das Holz als Baumaterial
mit anderen Werkstoffen zu vertauschen. Aber Metall, Funststoff, Plexi-
glas, Papier, Leder u.3i. waren entweder . nicht zu verarbeiten, oder der
Klang war nicht so, wie er sein sollte: wie ihn und die alten Meister Gber-
liefert haben, Das beste Klangergebnis lieferte noch Glas, Aber um iiberhaupt
schwingen zu k&nnen, muf es sehr diinn sein, so dag ez unter dem Druck der
Saiten unweigerlich zerbhiret. Bei der Suche nach neuen HMaterialien und
auch bei baulichen Verinderungen der Instrumente kommt man fact immer wvon
denm Klang weg, den wir gewohnt sind und von dem, den wir guchen.



Von den vielen verschiedenen Holzarten, die schon im Geigenbau verwendet
worden =ind, haben sich folgende H3lzer durchgesetzt:
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1} Pichte

~3) Ebenholz

Die beste Fichte (Picea excelsa) findet man in de=n Alpen, Karpaten und
Fyrenien. Heute verkaufen l5Izh¥ndler meistens Fichte aus Kanada. Sie
wird bis 50 m hoch und kann 300 Jahre alt werden. Sie sollte auf "magerem”
d,h., hartem oder steinigem Boden gewachsen sein. So sind die Jahresringe
nah beieinander (wegen der Festigkeit) und der Harzegehalt ist gering

(=0 ist das Holz leicht und "arbeitet" nicht so stark). Herr Griinert
verwendet gern die hirtere Haselfichte. Sie ist hart, z3h und hat einen
verzahnten Zellaufbau was esine diinnere Deckenstirke erlaubt, Die Hasel-
fichte hat eine etwas seltgame und nicht von allen Bassisten geliebte
MaBerung: im stumpfen Winkel zuor LingsmaBerung sind in Holz kurze helle
Streifen in lockerer Anordnung.

Friher hat statt Ahorn fiir B&den, Zargen und Hilse auch Pappel Verwendung
gefunden. Es wird oft behauptet, die alten Meister hatten nur desgshalh
Fappel verwendet, weil esg keinen geniigend grofien Ahern gegeboen hitte.
Erstens stimmt das nicht, zweitens war und ist man so frei und baut
Fichtendecken und Ahornbdden aus 4 - g (1) Teilen. Die Pappel wurde

Preises wegen wurde bei Bissen manchmal FRotbuche fir Béden, Zargen und
Hélse genommen. Fiir H3lse wird Rotbuche hiufiger verwendet, weil sich

dies dort nicht so arg negativ bemerkbar macht. Rotbuche ist sehr hart
und starr und damit fiir Schwingungen nicht begonders expidnglich



Ahorn lE8t sich leicht bearbeiten, Geschitzt wird schén geflammtes

Holz. Ahorn findet man in Deutschland (Spitzahorn, MaBholder, gemeiner
Ahorn), in Ungarn, Amerika und Japan,., Der beste Ahorn ist italienischer
Bergahorn, der wegen seines schinen Seidenglanzes beriihmt ist, Optimal
ist auch der Ahorn aus Schottland, Jugoslawien oder dem Kaukasus. Die
Stamme aus Kanada und Amerika sind schnell gewachsen und deshalb weniger
gut. In Deutschland gibt es keinen Ahorn mehr der fiir ¥ontrabisce greoa
genug wire, AuSerdem gibt es noch Vogelaugenahorn (Nordamerika,Ungarn),
derseinen Mamen von seiner eigenwilligen Maserung hat., Dieses schiine

und wertveolle Holz wird immer seltener, ist wegen seiner Maserung schwer
zu bearbeiten und hat keinen besonders guten Klang. Der gewShnliche
deutsche Ahorn ist wegen seiner HiErte und schlechten XKlangeigenschaften
ungeeignet.

Im Ahorn findet man haufiger Blei das bei der Jagd sein Ziel verfehlt
hat oder Eisen mitsamt Rostverfidrbungen z.B. von Weidez3unen die die
Bauern daran befestigt haben. Solche Dinge sind den Sdgewerken ein Arger-
nis, weil sie die SZgeblitter zerstdren.

3) Als Ebenholz wird das Holz der Dattelpflaune (Diospyros Ebenus) bhe-
zeichnet. Es ist braun bis schwarz, schwer zu bearbeiten und kommt aus
dem tropischen Afrika und aus Westindien. Ausgesuchte Ebenhdlzer konmen
von Madagaskar, Ceylon, Bombay und Sumatra. Das Holz ist schwer, kurz-
faserig und neigt zum Reifen. Es wird ebenfalls immer seltener und immer
teurer (ein Kontrabafigriffbrett kostet im Bochzustand schon 400.- DM} .
Anstatt Ebenholz wird auch das schén gemaserte Palisander verarbeitet,
Falisander ist weich, sprdd und fiir Griffbretter weniger geeignet.
Ebenholz wurde frilher wegen seines Gewichts als Ballast in die Schiffs-
rimpfe gelegt. Rus dieserm Abfallprodukt - weil o= ja nur als Schiffg-
ballast Einn hatte - machten die Geigenbauer ihre Griffbretter ete,
Heute kauft man es nach Gewicht. Herr Griinert i{ibernimmt hier selber
Zuschnitt und Lagerung. Weil das Holz so dicht ist, ist es cehr heikel
zu trocknen. Es muf bei normaler Zimmertemperatur in einem geschlossenen

Raum 15 - 20 Jahre lang ganz langsam austrocknen. Wenn man das Holszs
schneller trocknet reifit es.

Fiir Bereifungenund K1&tze wird neben Ahorn Pappel, Weide oder Linde gencmmen.
Diese unkomplizierten Holzarten sind dicht, z&h, biegsan und schwinden,
reifen oder werfen sich nicht,

HOLZSCHLAG UND LAGCERUNG

Das Holz muf miglichst im Winter geschlagen werden, weil es da am wenigsten
Harz hat (vermindertes Wachstum im Winter), Man vermutet, daf die Crenoneser

damals das Hpolz um Mitternacht fillten, was aber vielleicht eher zum Bereich
"Magisches und Mysthieches im Geigenbau™ gehdrt.

BaBbauer Griinert 136t gich die ganzen S5tdmme in sein
Die frisch geschlagenen Baumriesen sind ca. 1,5 m dick., Nun wird mit Hilfe
?iner Hetorsige ein 1,5 m langes Stiick abgesit und mis einem Kran o.3,
in die Senkrechte gestellt. Dieses Stiick wird von seiner Stirnseite her
nit Vorschlaghammer und Feilen geviertelt und dann in
Von den Vierteln werden in der L&nge kleine Scheiben abgesigt und glatt-

gehobelt, so daf sie am einen Ende 20 mm und anm anderen Ende 60-70 mn
stark sind (Abb, 93, -

en Hof fahren.
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Die Keile, von denen jeder nun eine HZlfte von Decke oder Boden darstellt,
werden nun paarweise iibereinander gestapelt in einem Raum gelagert, gut
geliiftet und vor Feuchtigkeit geschiitzt. Bei Herrn Grinert liegen die
Hilzer fir 10 Jahre im Keller. Zur Qualitdtspriifung nimmt der Bafbauner
ein abgelagertes Stiick, sieht sich die Maserung an, die méglichst gerade,
feinjihrig und astfrei sein soll. Dann hilt er das Stiick mit 2 Fingern

an einer Ecke fest und schligt das Holz mit dem Enochel an. Ist das Holz
gut, klingt es glockenshnliech, sehr obertonreich und erstaunlich lange,
Daraus bestimmt er nun Qualitdt und Wert des Holzes, Sein bestes Holz
wird fiir die (epiter bescnders teuren) Meisterinstrumente verarbeitet,

Herr Krahmer-P&llmann in Mittenwald kaunft sein Holz im nahegelegenen
Osterreich. Gleich an der Grenze findet sich der Ort Scharnitz wo das grofte
Sagewerk der Welt steht das ausschlieBlich Holz fiir Musikinstrumente wver-
kauft. Man bekommt das Holz dort fertig zurechtgesigt, gestapelt und an
beiden Hirnholzseiten mit Wachs gegen Haarrisse eingelassen. Herr Krahmer
sucht sich dort das beste Holz aus (sortiert nach Giteklasse I - III},

Der Brandgefahr wegen lagert er =ein Holz an zwei verschiedenen Stellen:
bei seiner Wohnung (mit kleiner Werkstatt) und bei der arofen Werkstatt,
dem Produktionsort weit auBerhalbh. Er lagert sein Holz 20 Jahre lang ab,
teilweise unter freiem Himmel und schichtet es jedes Jahr um, das es besser

und gleichmiaBiger trocknet. Er selber wird das Holz nicht mehr verwenden,
sondern erst sein Wachfolger.

Auf der Hirnholzseite siehr man beim abgesdgten Baunm sogenannte Jahres-

ringe. Die dunklen Binge bezeichnen den Winter mit vermindertem Wachstum
und die hellen Schichten dazwischen entstehen im Sonmer bei schnellem Wachs-
Lum. Die Winterringe sind von der Struktur her dichter und damit hérter

2ls die hellen Ringe und geben dem HOlz umso mehr Stabilitst ie niher

sie beieinanderliegen. Das Holz uichsf.zur Rinde hin feinjihriger,
das Wachstum mit zunehmendem Alter des Baumes verlangsamt.
ist den Bafbauern nur lieb, denn je dichter die Jahre neben

da sich
Dieser Umstand

einander stehen,
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umso mehr ist das Holz belastbar. Wichtig ist das vor allem fiir die Stelle
wo der Steg Druck auf die Decke ausiibt,

Abb, 10

Deckenrohling
zusammengeleimt —

Grundierung und Lack

Vor der ersten Lackierung kommt die Grundierung. Hierfiir nimmt man Stoffe
wie Orlean, Peru-Balsam, Wachs, Gummigutte (Harz) oder verschiedene fle,

Zwar gibt es fertigen Geigenbauerlack zu kaufen, aber wahre Meister
mischen sich ihre Lacke selbst. Grundsitzlich brauchen gute Lacke linger
Zum Trocknen. Bis solch ein Lack ausgehdrtet ist, kdnpen zwei Jahre ver-
gehen, bis er durchoxidiert ist 200 Jahre. Diese Lacke werden gestrichen,
wasbel manchen Sorten eine Wissenschaft fiir sich ist. In Instrumentenfabriken
werden schnell trocknende Lacke gespritzt, Sie sind auf Lisungsmittelbasis
aufgebaut wund entbehren fast simtlichen Eigenschaften guter Streichinstrumen-
Eenlacke. Der Lack nuf das Holz vor HuBeren Einfltisecen wie Wasserspritzern
schiitzen kdnnen und soll nicht zuletzt die Schinheit des Holzes unterstrei-
chen. Einen guten Lack zu nischen erfordert viel Erfahrung. Er darf nicht
zu tief ins Holg Eindrinqen, mufl aber darauf haftenbleiben, doech nicht
&0, dab das Holz nicht mehr schwingen kann, er =oll nicht reifen. nicht
kleben, nicht zu sehr hitze- pder kdlteempfindlich sein, mul aushirten
kénnen und trotzdem geschmeidig bleiben,

Hauptbestandteile wvon Lacken sind:
Spiritus, Weingeist, Alkohol, Benzol, Aloe, Gummigutti, Kampherdl, Kolo-
phonium, Myrrhe, Mastix, Kérnerlack, Ather, Terpentindl, Harze wie Akaroid-,
Dammar-, Olbaum-, Fichtenharz, Benzoe, Sandarak, Schellack u.a,

Verschiedene Lackfarben erhils man mit folgenden Substanzen:

Rot Alkannawurzel, Drachenblut, Sandelholz
Gelb Kurkume, S5afran, Tolubalsam

Schwarz Blauholz (Blutholz), Nigrosin

Braun Hudbaumbeize

Oder einfach eine "alte® Farbe durch Pottasche.
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Grundsitzlich kann man nicht einfach irgendwelche Stoffe zusammenmischen.
Man muB genauy wissen, wie sie sich verhalten, wie nman sie behandeln muf
und mit was sie sich garnicht vertragen. Manchmal nuB man weite Upwege
machen um zwei Stoffe miteinander zu verbinden. Z.B. bei einen wasserlis-
lichen Stoff und einem Glhaltigen Stoff.

DER BAU DES EKONTRABASSES

Fir den Boden werden zwei der keilfirmigen Ahornstiicke (Abk. 9) an
den 60-70 mm starken Seiten abgerichtet und zusammengeleimt. Die beiden
Sticke miissen nebeneinander im Baum gewachsen sein, damit die Maserung
a2uf der linken und rechten Seite die gleiche ist. Die geleimte Fuge muf
1 - 3 Tage trocknen. Diese Mittelfuge wird mit handelsiiblichem Kaltlein
(Ponal) geleimt, denn diese Fuge soll sich wie verschiedene andere Teile
an Instrument nicht mehr l&sen kénnen.

Bafbauer mit grofen Werkstattriumen wie HOrst Griinert warten, bis
sich eine Anzahl Bestellungen vom gleichen oder dhnlichen Modell angesamnelt
hat. Dann wird in Serie gearbeitet. Das spart Arbeitsginge, weil z.B. Ma-
schinen fiir eine bestimmte Arbeit eingerichtet oder Leim zubereitet werden
missen. Kleinere Werkstitten wie Sandner in Méhrendorf oder Wilfer in Nau-
heim fertigen meist Einzelstiicke. Wihrend der Trocknung der Mittelfuge
gehen die Betriebe, die nicht in Serien arbeiten an dag Zurichten von Eck-
kldtzen, Ober- und Unterklotz. Um sich, wie auch beim Holz fir die Decks,
streng nach der Maserung zu halten, wird das Holz fiir die EliStze gespalten
und dann glattgehobelt. Sie werden in die Zargenform (Abb. 3) eingepafnt
und mit einem Tropfen Lein befestigt. Nun werden die FZargehdlzer nittels
einer Hobelmaschine auf ihre Stirke abgehobelt, Prilher, als diese Arbeit
noch von Hand ausgefiihrt werden muBte, machten besanders stark geflammte
HElzer Schwierigkeiten, weil die Flammen gerne ausreifen. Mit der Hobel-
naschine ist dies kein Problem mehr. Nun werden die Zargen mit dem Biege-
zylinder gebogen. Das Holz 138t sich wunderbar biegen, wenn es vorher nag-
gemacht worden ist. Der Zylinder ist fest auf der Werkbank verankert und
das Zargenbrett wird langsam dariiber gezogen. Mit dem Druck den ann von
cben ausiibt, verschieben sich die Holzfasern in ihrer Linge und eine Rund-
ung entsteht. Dabei brennt das Holz meist etwas an, was bheim Verschleifen
spiter wieder verschwindet. Genay gleich verfihrt man nit den Zargenreif-
chen, Diese dienen der Verstirkung der Zargenkante im Innern des Basses
Zu Decke und Boden hin., Sie vergrdfern die Leimfldche und geben dem Instruy-
ment die notwendige Stabilitit. Die alten Bisse aus BShmen haben zusitz-
lich Zargenreifchen aufen (sogenannte Karnifleisten). Sie collen dem
Kdérper zusitzliche Stabilitdt verleihen, sind aber iberfliissiq, weil die
Zargenreifchen hierfiir =chon ausreichen. Auch heute noch baut z.B. Fa,
Krahmer-PSllmann in Mitteawald Bisse mit Karnidleisten. Diese werden dort,
wie auch der ganze Decken- und Bodenrand auf Wunsch mit Reliefschnitzereien
versehen. Das gibt die=en Bissen ein Zuferst wohlgefilliges Aussehen.
Zargfn und REifchen miissen =o gebogen sein, dap sie ohne verspannt werden
2U mussen, zutammen geleimt werden kinnen. So wird gewdhrleistet, dan der
Instrumentenkdrper keine Spannungen in sich hat, die spiter =zu Rissen fiihren,
"Die Teile des Bacses missen =o gefertigt werden, da@ man sie wie ein Pyzzle
GEneEpannunq zu einem Kantrabag zusammenstellen kann® (Grinert), Als
nachetes werden die X138tze nach ihrer Form zugeschnitten,
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Einige Klotzformen als Beispiel: Abb. 11
gewdhnliche
Balzargenform N Violinform Busetto-Form

/

\ i/

Die RiEnder der Zargenform werden mit trockener Seife eingerieben, das
sie nicht durch austretenden Leim an den Zargen hingenbleiben. Dann werden
die Zargen, angefangen bei den Mittelzargen, mit Schraubzwingen und Zulagen
an die Kldtze geleimt. Nach der Trocknung und dem HerauslB=en der Forn
hat man einen sogenannten Zargenkranz. Es werden noch die kantigen Kldtze

abgestochen (verputzt) und die Reifchen angeleimt,

Der Zargenkrangz: abb. 12

T Oberklotz

H_:::?:::“Zarqenrnifchen

__EckklBtze

— e

- Zargenkranz

~Unterklotz
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Als letztes werden die Hirnholzflichen der Xl&6tze mit Lein getrénkt,
damit sie den Leim beim Aufspannen von Boden und Decke nicht vollstindig
aufgaugen,

Hun kommt der Boden an die Reihe. Unser verleinmter Rohling wird noch
einmal plan gehobelt, die Bodenform angezeichnet (Modell) und dann mit
1 cm {iberstand ausges3gt. Mit der Wolbungsschablone wird ein Xurvenschema
fir die Aufenwdlbung auf den Rohling gezeichnet,

Abb. 13

spiterer Rand

__{Oberstand

Walbungskurve

Bohrlécher

Bohrlochtiefe

Mit der Behrmaschine mit Tiefenanschlag werden entlang diesen Linien
Lécher gebohrt. Je niher man die Licher nebeneinander bohrt, um zo ein-
facher wird das Rusarbeiten. Die Tiefe der Licher jeder einzlnen Linie
ist genau berechnet und mufi auf 1/10 mm genau stimmen. Z,.B, ist die Decken-

stirke weugen der Stabilitit (Statik) beim Stimmstock dreimal dicker wie
am Rand.

Jeder Bafbauer legt seine Decken- und Bodenst3rken im Voraus fest,
Trotzdem ist wegen der Verechiedenheit des Holzes jeder BaBboden {-decke}
sogar innerhalb einer Modellreihs anders dick gearbeitet.

Der Rohling wird nach dem Bohren mit der Hacke oder dem Beil grob
herausgehauen. Es werden auch machmal die beiden Bodenhdlften vor dem

Zusammenleimen mit der Bands3ge grob in ihrer Dicke abgenommen, aber das
kann leicht daneben gehen,

Das Stiick wird nun mit Schraubzwingen an der Werkbank befestigt, Mit
€lnem schwach gerundeten Stecheisen [Stemmeisen) wird das Holz his an

na - dl E
Hahe der Lécherhdden ausgearbeitet,

Dann wird das Holz mit Wolbungshobelpn
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(angefangen beim grofen bis zum 1 cm kleinen Messinghobel) bis zum Boden

der L&cher abgetragen und zum SchluB mit Ziehklingen sauber gemacht. Nun
dreht der Meister das Stiick und legt es auf einen Ausarbeitungsblock,; der
die Negativform der Bodenwidlbung hat und sichert es mit etwas Schaumstoff
gegen Verrutsechen und Zerkratzen der Oberfliche. Dann wiederholt sich die
Arbeit, nur mit der Wélbung nach innen. Dia Stirke des Bodens wird am Ende
mit dem Stirkenzirkel (MeBuhr) fiberpriift und die Prozedur mit Tiefenbshrung-
en etc gegebenenfalls wiederholt,. Ist der Boden ausgearbeitet, wird der
lberstand abgesit und rundgefeilt,

Bei Herrn Griinert geht heute der Arbeitsgang des groben Ausarbeitens
vollauvtomatisch. Dazu hat er eine Frismaschine mit einer grofen FliEche,
Darauf liegt rechts der Rohling und links die Matrjsze des EBodens, Die Ma-
trize wird mit einem Sensor abgetastet und nebenan der Rohling entsprechend
abgefrigt. Dann folgt die feine Ausarbeitung mit Handhobel etc.

Ist der Boden soweit, werden die Adern eingelegt, Als Adern bezeich-
net man drei dinne Holzstreifchen, die man zur Zier am Boden- und Decken-
rand entlang einlegt, Das mittlere Aderstreifchen ist aus Ahornhelz und
die beiden ZuBeren aus Ebenhsolz, gefirbtenm Pappel- (alte italienische
Instrumente), Birnbaum- gder Ahornholz. Es gibt auch Adern aus Vukan-
fiber oder Plastik. Das Schdne an den Holzadern ist, daB dieser Schruck
"lebt™, Ist das Holz nach dem Spiegel (Abb, B5+9) geschnitten, gebinnt
es nach der Lackierung zu "leuchten". Es gibt richtige Kunstwerke bei der
Aderverlegung. Als Beispiel ein Geigenboden von Gasparo Bertolotti di Sale
Bresgcia, etwa 1550:

Abb, 14

Dieses und 3hnliche Aderkunstwerke kann man auch bei Kontrabissen
finden. Seltener komnt eine doppelte Ader (in zwei Reihen) cder eine Ader
aus insgesamt 5 Streifchen vor, Die Ader gibt dem Holz einen, wenn auch
geringen, Schutz gegen d4as Einreifien von der Hirnholzseite her und hat
daneben durchaus auch Auswirkungen auf die klanglichen Eigenschaften.

Zur Aderverlegung braucht man einen Adernschnitzer, der einen 2,5 mam
tiefen Graben fiir die Adern heraushobelt.
grofe KEUnstfertigkeit, weil
stark war. So muste man den
es heute genormte Adern und

Frilher erforderte diese Arbeit
die Ader nicht an allen Stellen exakt gleich
Adergraben genau der Ader anpassen. Trotz dem
exakt arbeitende Maschinen dafiir gibt, sieht



o

man an ihnen immer noch, wieviel Miihe sich der Meister heim Bauy gegeben
hat.

Hun werden die Adern mit leichten Hammerschli3gen in das Adernbett
verleimt. Nach der Trocknung werden die iiberstehenden Adern mit einam Hohl-
eisen vorsichtig abgestochen und mit der Ziehklinge verputzt,

Kontrabasse haben von ihrem Urahn, der Gambe, her flache B&den. Der
runde Boden ist von der Geige i{ibernommen. Das bedeutet, wie auch die zu
dieser Zeit {ibernommenen i{iberstehenden Rinder, ein Abriicken von der Gambe.
Runde B3den geben mehr Tonvolumen und sind stabiler. Wegen der Stabilitit
werden ja auch die Decken rund gebaut. Die Saiten (ca. 150 kg Zug) iiben
ca. 50 kg Druck {iber den Steg auf die Decke aus. An dieser Stelle sind
KontrabiZsse so stabil gebaut, daB sich hier ein erwachsener Mann chne Ge-
fahr draufstellen kann {beim Selbstwversuch bitte auf den richtigen Stand
der Stimme achten!}.

Abb. 15

ca. 50 kg Druck

Steg

Bafbalken_ _——f-Loch

—— Stimmstock oder Stimme

Flache BSden nehmen dem Bad etwas Klangvolumen und geben dafiir Transparenz.
Oben sind diese Bfden der Handlichkeit wegen abgeknickt und lassen so den
BaB oben flacher werden.

Abb. 16

Kris o Sdgeschnitt innen
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